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Тематический рисунок – это отражение окружающей действительности через художественные средства. Рисунки различаются по жанрам (пейзажный, бытовой, натюрморт), а также по темам. Тематический рисунок получил новое содержание в советском искусстве. Советские мастера рисунка опираются на традиции русского и мирового реалистического искусства, руководствуются в своем творчестве методом социалистического реализма. 

В процессе рисования на определённые темы важное значение приобретает умение давать образную характеристику персонажам, передавать их смысловую взаимосвязь, применять оригинальную композицию. Сюжетное рисование является одним из интереснейших видов изобразительной деятельности детей и в то же время одним из наиболее сложных. 

Построение композиции начинается с изображения главного. Выразительность рисунка усиливается за счет использования элементарных правил линейной перспективы, расположения объектов на разной глубине «пространства», применения приема «загораживания» одних объектов другими. Замысел композиции сюжетного рисунка может изменяться по разным причинам. В частности, он меняется в связи со случайно возникающими ассоциациями. 

Создание художественного образа, выражение замысла и передача смысловой связи в рисунке теснейшим образом связаны между собой. Конечно, главное - это замысел, из которого надо исходить при построении сюжетных рисунков. Здесь, как показывают наблюдения, возможны два пути. Первый - это создание образа главного действующего лица и других персонажей и объектов сразу после того, как определен замысел. После этого анализируется связь между изображаемыми предметами, вносятся изменения и исправления. Есть и другой путь. После выяснения общего замысла продумывается взаимосвязь отдельных объектов изображения, их место и положение (позы, движения). Затем выполняется эскиз композиции и начинается работа над образами отдельных фигур.

Художественный образ.

Художественный образ – это выражение творцом своего «Я», своего ощущения, личностного видения предмета, явления, окружающего мира. Это форма отражения, воспроизведения объективной реальности с позиции определённого эстетического идеала в искусстве. Художественный образ представляет собой неразрывное взаимопроникающее единство объективного и субъективного, логического и чувственного, рационального и эмоционального, абстрактного и конкретного, общего и индивидуального, необходимого и случайного, части и целого, сущности и явления, содержания и формы. Благодаря слиянию в творческом процессе этих противоположностей в единый, целостный художественный образ творец получает возможность создания яркого, эмоционально выразительного произведения. 

Средства выражения художественного образа –

форма, цвет, фактура.
1.Форма.

Форма – один из основных изобразительных средств выражения художественного образа. Точка, линия, пятно – всё это элементы организации плоскостной композиции. В зависимости от конфигурации линия и пятно воздействуют на зрителя. Этот процесс происходит на ассоциативном и интуитивном уровнях, а так5же на уровне памяти. Существует и чисто физическое восприятие формы человеком. Рядом с огромным, активным пятном на стене мы начинаем  ощущать дискомфорт. 

Существует четыре варианта простейших форм пятна, к которым могут быть отнесены и все остальные формы. 

Квадрат. Законченная, устойчивая форма, выражает утверждающие образы. При определённых условиях – тяжёлая форма, которой чуждо движение, тем более «полёт».

Треугольник. Активная форма, развивающаяся на плоскости и в пространстве, несущая в себе потенциальные возможности движения. Может выражать или вызывать агрессивные образы. В положении вершиной вверх она устойчива, вершиной вниз – сверхнеустойчива. 

Круг. В этой форме более чем в какой-либо другой выражена идея природы, Земли, мироздания. Поэтому такие понятия, как «добро», «жизнь», «счастье», в наибольшей степени ассоциируются у человека с формой круга или его производными.

Форма «амёбы». Её текучесть выражает неустойчивые по характеру образы. Романтичность, меланхолия, пессимизм – вот их диапазон.

Линиям также свойственно выражение образа. Замкнутая линия, ограничивающая силуэт пятна, зависит от восприятия формы этого пятна. Линии, строящиеся на округлых кривых, ближе к образам круга, эллипса и других подобных форм. Угловатые ломаные линии напоминают треугольник. В линии всегда заложено больше движения, нежели в пятне, поскольку здесь сказывается его оптическая весомость. Движение может быть стремительным, направленным или медленным, менее целенаправленным, хаотичным, тем самым формирующим различные образы. Одна линия – это один уровень ощущений, несколько повторяющихся линий увеличивают воздействие. Разные по характеру линии обогащают восприятие, усложняют образ, но могут довести его и до абсурда.

Точка. Активность восприятия точки зависит от её «одиночества» или от сочетания нескольких точек и других элементов.

Совокупность тех или иных форм обогащает художественный образ, даёт ему разностороннюю эмоциональную характеристику, усложняет ассоциативный строй. Но это не значит, что использование более простых форм и меньшего их количества приводит к созданию менее значимых произведений. 

Для усиления художественного образа часто применяется стилизация и трансформация (см. тему «Декоративная композиция»). 

Однако форма бывает не только плоской, но и объёмной. Объём сильнее воздействует на зрителя, и впечатление от перевёрнутой пирамиды будет значительнее, чем от треугольника. 

2.Цвет.

Цвет – одно из основных художественных средств в изобразительном искусстве. Цвет усиливает эмоциональность изображения, является существенной частью живописи и декоративно-прикладного искусства, воздействует на зрителя и вызывает определённые ассоциации.

Сам по себе феномен цвета непрост: в нём содержатся и объективное начало – свет, и субъективное – зрение. Только свет рождает цветовое богатство окружающего нас мира. 

Существуют более или менее общие оценки воздействия цвета на человека, не зависящие от факторов, которые естественно влияют на восприятие. Это факторы времени, возраста, пола, национальности и т.д. Они могут усилить или ослабить воздействие, но не способны снять его полностью.

Физиологическое влияние цвета на человека:

Красный – возбуждающий, согревающий, активный, энергичный, проникающий. Активизирует все функции организма, повышает кровяное давление, ускоряет ритм дыхания.

Оранжевый – тонизирующий. Действует так же, как красный, но слабее.

Жёлтый – физиологически оптимальный, наименее утомляющий. Стимулирует зрение и нервную деятельность.

Зелёный – физиологически оптимальный, самый привычный для органа зрения человека. Уменьшает кровяное давление и расширяет капилляры, успокаивает и облегчает невралгии, мигрени, повышает работоспособность.

Голубой – успокаивающий. Снижает мускульное напряжение и кровяное давление, стабилизирует пульс и замедляет ритм дыхания.

Синий – успокаивающее действие переходит в угнетающее. Способствует затормаживанию функций физиологических систем человека.

Фиолетовый – соединяет эффект красного им синего цветов. Производит угнетающее действие на нервную систему.

Деятельность органа зрения может возбуждать и другие органы чувств: осязание, вкус, слух, обоняние. Например, музыку Моцарта называют «розовой», а синие оттенки вызывают щелочной привкус.

Цвет создаёт у человека различные ассоциации. Ассоциация – образ, который вызывается в подсознании человека при воздействии какого-либо цвета.

Физические ассоциации:

· Весовые (лёгкие, тяжёлые).

· Температурные (тёплые, холодные, горячие, ледяные, жгучие).

· Фактурные (мягкие, жёсткие, гладкие, колючие, скользкие).

· Акустические (тихие, громкие, глухие, звонкие, музыкальные).

· Пространственные (выступающие, отступающие, глубокие, поверхностные).

Эмоциональные ассоциации:

· Позитивные (весёлые, приятные, бодрые, оживлённые, лирические).

· Негативные (грустные, вялые, скучные, трагические, сентиментальные).

· Нейтральные (спокойные, уравновешенные, безразличные).

Применение цвета без учёта его значения может привести к противоположному результату, воплощению совсем другого художественного образа, нежели задуманный. Правильное символическое сочетание цвета и формы ещё больше усилит воздействие на зрителя, глубже раскроет задуманный образ. 

3.Фактура.

Фактура – это характер поверхности предмета, определяющийся свойствами материала, из которого он состоит и способом его обработки. 

Так, фактура камня или дерева в зависимости от задач автора и создаваемого художественного образа может стать гладкой, дающей блеск, или остаться шероховатой, грубо обработанной. 

Фактура, как и цвет, имеет физическую характеристику, а также обладает эстетической выразительностью. К физическим свойствам фактуры относятся: гладкость, шероховатость, колючесть, скользкость, бугристость, пушистость, мягкость. Во многих случаях это зависит от технологии обработки материалов (плетёные, прорезные, тиснёные, жатые, гранёные и т.д.).

Фактура может вызывать у зрителя различные эмоциональные ощущения, оказывать на него психологическое воздействие. Она может быть приятной и неприятной, беспокойной и монотонной, радостной и скучной, роскошной и корявой, нежной и колючей. 

Большую роль при восприятии фактуры играют тактильные ощущения и освещение. 

4.Неизобразительные средства выразительности.

Существует ряд других средств, помогающих выражению художественного образа. Но они не относятся к изобразительным. Это звук, запах, вкус. Все эти средства достаточно широко используются сегодня во многих видах искусства. Особенно звук. Богатейшая гамма разнообразных средств выражения профессионально грамотное комплексное применение их помогают художнику создать волнующие его художественные образы. 

Оптические иллюзии.

Художники встречаются с целым рядом таких явлений, которые называются оптическими иллюзиями. Число подобных примеров весьма велико. Изучение их поможет вам избежать зрительных искажений предметов, внести необходимые поправки в изображение. Развивая зрительную память, можно поучиться видеть и запоминать очертания форм, объёмы и их соотношение с пространством. Выявление сходства или отличия форм рисуемых предметов от геометрических фигур и тел, анализ строения формы предметов, их конструкции поможет лучше изобразить их особенности.

Сегодня учёным удалось создать необычную классификацию, которая разделяет все виды оптических обманных восприятий по разным признакам. Так, существуют иллюзии восприятия размеров предмета или фигуры, соотношения размеров фигуры в зависимости от фона, обманы цвета и контрастов. А также, ошибочные восприятия глубины и движения, кажущиеся мнимые и невозможные (ареальные, за гранью действительности, ненастоящие) фигуры.

Существует много примеров естественных иллюзий, большинство из них касается иррадиации. Так, например, если рассматривать на большом расстоянии квадраты белого и чёрного цвета, то белые рисунки воспринимаются человеком более крупными, при том, что в реальности на картинках геометрические фигуры одинаковы. Причём, исследователи давно заметили, что при увеличении расстояния до картинки, иллюзия усиливается - это и есть иррадиация.

В художественных изображениях намеренное  искажение  перспективы вызывает особые эффекты, лучше всего известные по работам Мориса Эшера. Создание оптических иллюзий часто было темой работ Сальвадора Дали.
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Восприятие размера. Иллюзии часто приводят к совершенно неверным количественным оценкам реальных геометрических величин. Оказывается, что можно ошибиться на 25 % и больше, если глазомерные оценки не проверить линейкой. 
Глазомерные оценки геометрических реальных величин очень сильно зависят от характера фона изображения. Это относится к длинам (иллюзия Понцо), площадям, радиусам кривизны. Можно показать также, что сказанное справедливо и в отношении углов, форм и так далее.
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Перевёртыш — вид оптической иллюзии, в которой от направления взгляда зависит характер воспринимаемого объекта. Одной из таких иллюзий является «уткозаяц»: изображение может трактоваться и как изображение утки, и как изображение зайца.

Примеры оптических иллюзий:

	Круги или спирали перед вами?[image: image7.png]
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Большой и малый квадрат одной яркости. 
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Центральная полоса одной яркости. 
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Окружности «искривляют» стороны квадрата. 


Основные композиционные приёмы в изображении пейзажа, натюрморта, портрета, сюжетного рисунка.

Композицию любого произведения легко представить в виде схемы, на которой ясно видно, симметрично или асимметрично построена композиция.
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Передача равновесия в композиции. 

В симметричной композиции все ее части уравновешены, асимметричная композиция может быть уравновешенной и неуравновешенной. Большое светлое пятно можно уравновесить маленьким темным. Много маленьких по размеру пятен можно уравновесить одним большим. Вариантов множество: уравновешиваются части по массе, тону и цвету. Равновесие может касаться как самих фигур, так и пространств между ними. С помощью специальных упражнений возможно развить у себя чувство равновесия композиции, научиться уравновешивать большие и малые величины, светлое и темное, разнообразные силуэты и цветовые пятна. Здесь полезно будет вспомнить свой опыт нахождения равновесия на качелях. Каждый без труда сообразит, что одного подростка можно уравновесить, если посадить на другой конец качелей двух малышей. А малыш может кататься даже со взрослым, который сядет не на край качелей, а ближе к центру. Такой же эксперимент можно проделать с весами. Подобные сравнения помогают уравновесить разные части картины по размеру, тону и цвету для достижения гармонии, то есть найти равновесие в композиции.

На произведениях сюжетной живописи разворачивается конкретное действие, картина посвящена какому-либо событию, которое в одно мгновение как бы застыло на полотне. Перед художником стоит задача отбора действующих лиц и их компоновка таким образом, чтобы наиболее полно раскрыть ту идею, которую он хочет донести до зрителя. Посредством картины живописец передаёт свои впечатления и жизненный опыт. Это может достигаться различными художественными приёмами и средствами, такими как композиционное решение, характер линий, светотеневые отношения, колорит картины и многое другое. Созданию сюжетной картины предшествуют пристальное наблюдение художника за окружающим его миром, множество эскизов с натуры и глубокое осмысление природы интересующего его явления. Сюжетные картины это не просто бытописание, это символическое выражение восприятия жизни художником. Символы, через которые художник выражает свое понимание жизни.

Виды композиции в проектном моделировании.

Выделяются три вида композиции: фронтальная, объемная и глубинно-пространственная. Разделение на виды композиции связано с различными способами передачи пространства и назначением изображения или реального объемного предмета.

Для фронтальной композиции характерно размещение изображения на плоскости стены, как, например, в монументальной живописи. К монументальной живописи относятся мозаика, фреска, витраж. Основное требование к композиции в этом случае – сохранение ощущения плоскости стены, независимо от того, пользуется ли художник перспективой для создания иллюзии пространства, или намеренно «уплощает» изображение.

Чаще всего изображение на фронтальной композиции организовано так, что глаз зрителя совершает движение слева направо, вверх-вниз или по диагоналям плоскости. Примером фронтальной композиции могут служить рельефы Древнего Египта, древнерусские  иконы и фрески, мозаики и витражи средневековья.

Объемная композиция связана с комбинацией трехмерных форм и предназначена для обозрения со всех сторон или с одной стороны. Примеры объемной композиции – скульптурная группа в замкнутом пространстве, сочетание и выделение  малых форм интерьера, костюм, предметы декоративно-прикладного искусства. Объемная композиция оперирует трехмерными предметами в относительно неглубоком пространстве и часто связана с плоскостью. Например, сочетание скульптуры или рельефа с нишей или гладью стены.

Глубинно-пространственная композиция создается комбинацией различных материальных объектов (мебели, скульптурных рельефов, стендов и т.д.) в относительно глубоком пространстве. Это может быть  интерьер, ландшафт, архитектурный ансамбль, сцена театра, выставочный зал и т.д. 

Каждый вид композиции имеет как специфические (передача пространства), так и общие закономерности и правила построения, такие, как ритм, акценты, контрасты и нюансы, симметрия и асимметрия.

Законы композиции.


Важнейшие законы композиции – это законы цельности, соподчинения и равновесия. Цельной называют такую композицию, в которой все элементы связаны и соподчинены между собой. Под соподчинением понимается соответствие всех средств одному замыслу. Равновесная композиция характеризуется гармоничным, равновесным сочетанием элементов.

Цельность

Соблюдение закона цельности обеспечивает восприятие произведения как единого целого, в котором ни один из элементов не выглядит чужеродным. При этом композиция и является той системой, в которой благодаря наличию внутренних связей объединяются в неделимое целое все элементы форм и содержаний. В композиции гармонично упорядоченными становятся все её элементы. Одновременно должна соблюдаться и целостность формы, и целостность между её элементами.

Целостная композиция характеризуется органичным объединением главных и вспомогательных её компонентов. В качестве сравнения можно привести такую песню, где голос певца и мелодия, извлекаемая одновременно из нескольких инструментов, звучат как единое целое. Главным элементом композиции здесь будет выступать голос, т.к. благодаря ему выражается сама суть песни. Инструментальная музыка же задаёт настроение, поддерживает ритм, а порой и высказывает этническую принадлежность. И однако же композиция разрушится, если даже один из инструментов будет задавать не ту громкость, тональность или ритм.

Можно представить себе, как весь оркестр играет одну мелодию, но при этом какой-либо из музыкантов вдруг решает исполнить другую. Печальные слова, наложенные на беззаботную мелодию, не станут призывом всерьёз задуматься над смыслом песни. Приведённые примеры наглядно показывают важность объединения элементов в единое целое. А именно это и подразумевается под композиционной «целостностью». Итак, признаками целостной композиции являются:

· Связь всех её элементов и их взаимная согласованность. Чтобы достигнуть этого эффекта, необходимо при составлении композиции следить за тем, насколько органично её компоненты смотрятся вместе, и нет ли ощущения их оторванности друг от друга.

· Неделимость композиции, т.е. невозможность смотреть на неё как на совокупность отдельных элементов. В основе неделимости лежит конструктивная идея.

Равновесие

Композиция называется равновесной, если все её компоненты находятся в балансе между собой. Зрительно уравновешенность элементов воспринимается как устойчивость. Пятна цвета и объёмы должны распределяться вокруг центра так, чтобы создавалось ясное впечатление устойчивости.

Равновесие бывает статическим и динамическим. О статическом равновесии говорят, если части композиции сбалансированы между собой таким образом, что вызывают ощущение зыбкой неподвижности. Композиция из элементов в состоянии динамического равновесия, напротив, производит впечатление движения.

Соподчинение

Соподчинение – это установление иерархических отношений между композиционным центром – доминантой – и остальными элементами. При этом последние должны не только играть второстепенную роль по сравнению с доминантой, но и усиливать её.

Выделяются доминанты первого и второго порядка (акценты). Если в композиции присутствуют элементы двух уровней - доминанта и элементы второго плана, либо домината и акцент, - то такая иерархия называется двухуровневой. Соответственно, в трёхуровневой иерархии будут присутствовать, к примеру, доминанта, акцент и элементы второго плана.

Для придания одному из  элементов статуса доминанты используются следующие приёмы:

· Придание другого размера в сравнении с остальными компонентами.

· Обособление на плоскости - организация вокруг элемента незанятого пространства, в то время как все другие сближаются.

· Направление в сторону элемента силовых линий, идущих от второстепенных компонент.

· Придание особенной формы.

· Придание особенной фактуры.

· Выделение контрастным цветом – ярким оттенком среди нейтральных, тёплым цветом среди холодных, тёмным среди светлых, хроматическим среди ахроматических, и тому подобное.

· Выполнение более тщательной проработки главного элемента по сравнению со второстепенными.

· Работа с освещённостью элемента.

Законы композиции включают многочисленные правила относительно сюжетно-композиционного центра, восприятия объектов изображения, расположения основного на заднем плане, портретного изображения головы или фигуры, а также параллельности, ритма, симметрии и асимметрии. К композиционным приёмам относятся приёмы диагональных направлений, пространства, вертикали и горизонтали, передачи впечатления монументальности, и т.д.

Категории композиции: 

тектоника, объёмно-пространственная структура.

Тектоника — это зримое отражение в форме изделий существа его конструкции и организации в нем материала. Тектоника дает представление о характере работы конструкции и материала, определенным образом выраженных в конкретной форме. Это специфическое средство художественной выразительности, органически связанное с конструктивной объемно-пространственной структурой изделий.

Тектонические закономерности распространяются при проектировании всех изделий в машиностроении, приборостроении, изделий культурно-бытового назначения и т. п. Тектоника промышленных изделий — результат познания и пластически образного выражения в их объемно-пространственной структуре физико-механических свойств материалов и конструкций: прочности, устойчивости, распределения и погашения усилий и т. д.

Тектонические закономерности проявляются в форме предметов всегда конкретно в зависимости от функциональных, конструктивных и эстетических требований. В связи с гигантским диапазоном форм проявления тектоники всякий раз необходимо находить композиционные приемы, отвечающие сущности конструкции, характеру материалов, выражению работы сил.

У дизайнера немало композиционных возможностей придать форме конкретного изделия тектоничный характер. Особенно своеобразно проявляется он в конструкциях, где непосредственно выражены отношения между несомым и несущим. Подлинная тектоничность свойственна лишь тому изделию, форма которого точно выражает работу данного элемента конструкции, отношение несомого и несущего.

Объемно-пространственная структура (ОПС). Важной категорией композиции является объёмно-пространственная структура изделия. Любая форма так или иначе взаимодействует с пространством, то просто и ясно, то сложно и неопределенно. Значит, как бы ни была построена форма, двумя основными компонентами ее структуры служат объем и пространство. Конечно, само понятие «объемно-пространственная структура» только условно применимо ко всякой форме. Гладко обкатанный морем камень — это форма, но пространственно, строго говоря, не структура; пчелиные соты — наиболее характерный пример закономерно построенной объемно-пространственной структуры, а в прозрачной сетке, сотканной пауком, материала уже так мало, что об объемно-пространственной структуре опять-таки можно говорить лишь условно. По признаку объемно-пространственного строения промышленные изделия можно условно подразделить на три большие группы: 

· относительно просто организованные моноблочные структуры со скрытым механизмом, размещенным в корпусе; 

· открытые технические структуры действующих механизмов или несущих конструкций; 

· объемно-пространственные структуры, сочетающие в себе элементы первой и второй групп.
Две основные категории композиции — тектоника и объемно-пространственная структура — тесно связаны между собой. Нарушения тектоники (ложное отражение работы конструктивной основы) обязательно сказываются на органичности связей элементов объемно-пространственной структуры промышленного изделия, точно так же, как неверное в принципе объемно-пространственное решение приводит к погрешностям тектонического характера. Для отдельных объектов объемно-пространственная структура (ОПС) имеет большее значение, для других — меньшее. Так, для машин и приборов со сложно организованной многоэлементной формой композиционная роль ОПС увеличивается, а для компактных — моноблочных форм—уменьшается. Так же неоднозначна и роль тектоники в разработке композиции различных объектов техники. Например, для станков с открытой несущей системой решение проблем тектоники становится важнейшей задачей, в то время как в объектах с закрытой конструктивной основой тектоника проявляется не столь активно.

Статика и динамика в плоскостной и объёмной композиции.

Статичность — подчеркнутое выражение состояние покоя, незыблемости, равновесия формы, устойчивость во всем ее строе, в самой геометрической основе.

Статичны предметы, которые имеют явный центр и у которых ось симметрии служит главным средством организации формы. Такая форма, пожалуй, не столь эффектна, как форма динамичная,— движение впечатляет куда больше, чем покой. Это, однако, не означает, что осознанно подчеркиваемая в композиции статичность не может быть сильным организующим началом конкретной формы, хотя в чистом виде «абсолютная» статичность в технике встречается редко.

Динамика — это зрительное восприятие движения, стремительности формы. Динамичная форма активно односторонне направленная, как бы вторгается в пространство. Если динамичность ярко выражена, она может стать главным, определяющим композицию качеством. Динамичность формы связана прежде всего с пропорциями.

 Динамику можно охарактеризовать зрительным восприятием движения, стремительностью формы. Динамичность делает форму броской, активной, выделяя ее среди других. Статике характерно состояние покоя, устойчивости, равновесия. У статичной композиции есть центр, вокруг которого организуется пространство. Статичность требует спокойных движений линий. Возможна комбинация двух начал - динамики и статики.

Содержание и внешняя форма в технике.

Особенностью восприятия формы в технике является ее воздействие на человека в процессе утилитарного потребления изделия, работы. Акт восприятия выступает главным образом как сопутствующий действию процесс, как органическая часть самого действия. Станок может казаться гармоничным и весьма привлекательным, но если форма ущербна с позиций удобства эксплуатации станка, она непременно будет критически переосмыслена в процессе работы. То же в полной мере относится и к изделиям культурно-бытового назначения. В последние годы все чаще делаются попытки научного обоснования явления целостности формы, вообще феномена гармонии, через особенности нашего восприятия.
 Цветовое моделирование визуального восприятия формы.

Цвет должен служить логическим дополнением и завершением всей композиции, создания гармоничного цветового ансамбля всей композиции. 

В ходе работы с цветом фигур приходится учитывать «одновременный контраст», т. е. изменение восприятие цвета в зависимости от цветового окружения – фона. Контраст усиливается, когда один цвет выступает как пятно на фоне другого. «Изменение» цвета бывает очень сильным, и, если не предусмотреть этого обстоятельства, то в натуре цветовое окружение может сделать цвет зрительно совсем иным, чем это было задумано. Рассматривая эти явления Н. М. Кубасова составила таблицу изменения цвета фигуры в зависимости от цвета фона. Начинающему дизайнеру полезно иметь под рукой эту таблицу, как фотографу – экспонометр, поскольку при работе над  любой  композицией постоянно приходится иметь дело с цветовым взаимодействием «фон – пятно». 

Архитектурная форма (ее размеры, силуэт, пластика) в значительной мере подвержена иллюзорной коррекции цветом, количественное значение которой вносит существенные поправки в результаты восприятия объёмно-пространственной архитектурной композиции и художественного образа. Так как основным содержанием деятельности архитектора является композиционная организация архитектурного пространства, то его цветовая организация служит главным содержанием деятельности архитектора в области колористики. 

Цветовые модели являются средством поиска, разработки и наглядной демонстрации решения цвето-пространственной композиции.
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